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Con una historia asi, el desafio esta en hacer surgir de
la nada las cosas mas increibles que puedas imaginar.
Construi mi casa como un escenario, sabiendo que un

dia haria una pelicula allf.

Robert Rodriguez, director de cine.

La artista realiza un viaje introspectivo a partir de
las creaciones (obras), que funcionan de manera
simultanea apelando al imaginario (colectivo) del
espectador y atravesando la frontera entre suefio y
realidad mediante un juego de simbolos, metaforas
y la manipulacién del tiempo y el espacio. Cada obra
puede emparejar lo banal y lo sublime. Asimismo,
recrea espacios, lugares “afectivos” expresados
mediante la pintura o instalaciones delicadas y suti-
les. Recorre una gran variedad de registros a través
de més de veinte obras, que aproximan al espectador
los temas centrales de la poética de la artista.

Segun Frank Lloyd Wright “cualquier casa es una
réplica mecanica, demasiado complicada, torpe y
alambicada, del cuerpo humano; la instalacién
eléctrica el lugar del sistema nervioso, las tuberias
por los intestinos, la calefaccion y las chimeneas
por las arterias y el corazon, y las ventanas en lugar
de los ojos, la nariz y los pulmones. La estructura
de la casa, también es una especie de tejido celular
lleno de huesos...”. Hoy cabe preguntarse si Wright
pensaba en un cuerpo masculino, femenino o an-
gélico. Muchas dudas se disipan, en cambio, si
frente al determinismo funcional de la maquina de
habitar se opone la casa, el espacio como refugio
de suefios, sensaciones o deseos.

Gran parte de la critica feminista al proceso de
construccion arquitectonica se basa en la critica



del mecanicismo, en la réplica a la eliminacion del
deseo como componente sustancial de la realidad
del habitat.

Como afirma Lisa Phillips, directora del New Mu-
seum of Contomporary Art, New York, “en los malos
tiempos, la gente necesita el arte mas que nunca.
Para el corazén y para el espiritu”.

PD. Gloria Martin es una artista amiga, que con su
sonrisa y sus ojitos centellean cuando explica con
fruicion sus obras y te hace sentir, como viajar y
disfrutar un verano en la Riviera francesa, reco-
rriéndola en un tren azul.

J. R., Febrero de 2010, Sevilla




I. Habitar. La casa como un lugar donde acontece
la vida.

El habitar se encuentra intimamente ligado a la
casa, que se define como el espacio en el que se
habita, y por tanto, se refiere a lo doméstico. La
obra de Gloria, desde hace ya bastante tiempo, gira
en torno a estos tres aspectos: la casa, habitary
lo doméstico, no desde un punto de vista arquitec-
tonico sino, ante todo, como el espacio en el que
se desarrolla la vida, a partir de la cual gira todo lo
demas. Se trata de un hito que diferencia el dentro
del fuera, lo pablico de lo privado, las entradas y
salidas ya sean para ocio, trabajo, o la misma
cotidianidad. Todo cobra sentido en relacion a la
casa en la que habitamos. Sin embargo, no sélo
habitamos nuestra casa sino tamhién otros espa-
cios, por lo que se introduce un elemento que va
mas alla de la casa y lo doméstico. Este habitar
esta presente en su intervencion en la filmoteca
de Cordoba con La pequeia manzana, Pueblo de
juguete o La ciudad convertible donde sobrepasa
los limites de lo pictérico para introducirse dentro
del &mbito escultdrico con sus particulares recrea-
ciones de estas casas decorado agrupadas de
forma orgénica.

Los interiores a los que Gloria nos invita tienen un
marcado caracter de decorado decorativo y son,
a pesar de ser casas, inhabitables. Parte de una

retérica complice con el espectador occidental
preparado para entender el uso de la perspectiva,
la superposicion de planos y las secciones trans-
versales de sus espacios. Visualmente recuerdan
a los decorados de cine, televisivos o las casas de
juguete tipo playmobil, y por supuesto las tradicio-
nales casas de mufiecas seccionadas para dejarnos
ver su interior con titulos tan sugerentes e ilustra-
tivos como La perla del hogar, La casa de tu vida
o0 Espacio dentro de otro espacio. De hecho este
ultimo elemento, las casas de mufiecas, es recu-
rrente a lo largo de toda su produccion. Lo veremos
como trasunto de sus obras de forma directa o
indirecta, de hecho sus arquitecturas interiores
tanto escultéricas como pictéricas mantienen esa
estética y hacen un guifio con los citados juguetes.

En La perla del hogar vemos cémo la creadora
sevillana se sirve de un elemento arquitecténico
existente en la sala de exposiciones, como es un
rincon de la misma, para recrear un decorado
doméstico, el salon de una casa, formado con
elementos destinados a casas de mufiecas junto
con otros realizados por ella misma y sus identifi-
cativas lineas “decorativas”. Gloria manipula los
elementos que le vienen dados para darle otros
usos diferentes a los que fueron creados, subvierte
el sentido del objeto y lo carga de una sutil ironia.
Este tipo de intervenciones no se cifien al espacio
exhibitivo o del lienzo, sino que adquieren incluso



una dimensién plblica como es el caso de su re-
ciente intervencion Miradores de obras escondidos
realizada en Intervenciones en el Jueves 2010, en
Calle Feria de Sevilla, en el que dispuso diferentes
miradores en los balcones que circundaban el
citado mercadillo. Las casas que realizo en este
caso se servian de la estructura tipica de los ma-
ceteros que se cuelgan en los balcones con plantas
para disponer estas pequefias unidades arquitec-
tonicas dotadas con elementos propios de las casas
y maquetas que reproducen escenarios urbanos o
domésticos, véase farolas, lamparas, una escalera,
cuadros, plantas colgantes, etc. Desde el sueloy
en diferentes puntos habia catalejos junto a sus
pertinentes sefiales de miradores que nos permitian
observar con detalle estas arquitecturas domésticas.

Gloria juega con las escalas de las obras y con el
uso del color para crear un universo controlado
dentro del espacio exhibitivo que adquiere sentido
como un todo que funciona de forma separada y
en conjunto para tratar de forma irénica las rela-
ciones que establecemos con el mundo, como si
de un decorado se tratase. Se sirve de una paleta
que gira siempre en torno a los tonos pasteles, sin
colores estridentes, siempre en una misma gama
para hablarnos a través del uso de elementos ar-
quitecténicos domésticos de nuestra forma de vida,
del lugar que habitamos y de la estandarizacion y
espectacularizacion de los mismos. Parte de la

casa, que es el lugar que habitamos y en el que
trascurre la vida, nuestra vida, como un mundo de
juguete sorpresivo y lleno de ironias para exportarlo
a otro decorado mas amplio, el de las ciudades,
como en el caso de La pequefia manzana o Pueblo
de juguete.




II. Lo real/virtual. La representacion de los espacios
a través de la pintura de decorados.

Como es bien sabido el arte, y por ende la obra de
Gloria Martin, tiene la capacidad de producir ima-
ginarios y enunciados que en la mayoria de los
casos tienen mucho que ver con este mundo que
nos viene dado y desde una politica de dominacién
clara bajo la que indudablemente nos encontramos
inmersos, tAcitamente “sometidos”. El arte deberia
tener la capacidad de subsumir estos limites, pero
dificilmente lo consigue. Algunos autores juegan
a hacerlo pero siempre dentro de esta politica de
la aceptacion bajo la que trabajamos. La obra de
Gloria, al igual que la de tantas mujeres, parte del
espacio intimo de trabajo y vida al que la mujer
durante siglos ha sido relegada, como es el de la
casa, la familia y lo doméstico, para reflexionar
sobre estos lugares inciertos con una tamizada
ironia, al igual que han hecho tantas mujeres, sin
conseguir que este aspecto se convierta en un
lugar discursivo baldio, sino més bien es un espacio
fértil. Gloria vive y trabaja en este lugar doméstico
afrontando sus miedos, soledades, obligaciones,
inquietudes personales y profesionales en un es-
pacio dificilmente indivisible. Las paredes que
encierran y delimitan sus casas no miran hacia
fuera, no son espacios abiertos al mundo, sino que
son mundos en si mismos. La vida esta dentro de
sus casas, fuera de ellas queda todo lo demas.

Interiores tremendamente femeninos o, més bien,
casas decoradas como una mujer “con buen gusto”
sabria hacerlo, eligiendo a la perfeccion y combi-
nando los muebles (cuando los hay) con las corti-
nas, el papel de la pared, el suelo y los posibles
elementos decorativos, como podemos ver, por
ejemplo, en Galeria particular. Todo lo que una mujer
sabe o deberia hacer como algo innato ya que forma
parte de su rol social perfectamente definido dentro
de lo social en lo doméstico. Fuera de ese lugar, el
de lo doméstico, sus funciones, actitudes, etc. estan
aln en una clara indeterminacion.

Este mostrar todo aquello que una mujer sabe hacer
a la perfeccion parece que quisiera definir el am-
biguo término de feminidad, polisémico por inde-
terminado y en constante definicion y redefinicion.
Si partimos de la idea de que lo femenino esta
ligado a la mujer actualmente sabemos que es algo
en transito y cuya definicion esta por determinar.
Digamos que “una mujer no nace, se hace”... ola
hacen. Los colores pasteles y empolvados que
Gloria usa, la presencia de sus rayas a modo de
elemento decorativo tanto dentro como fuera de
la obra, en la pared de la sala y la eleccién del color
de la sefialética del museo tan poco museistico
juegan con esa simbiosis entre la casa y lo que no
es la casa.



El elegir a su vez el personaje de Claudine como
habitante de nuestra casa imaginaria es bastante
revelador y sutil ya que se trata del alter ego de
Sidonie Gabrielle Colette, 1873-1954, una escritora
francesa que durante mucho tiempo escribi6 las
novelas que su marido firmaba y cuya forma de
vida en la época que vivi6 nos la muestran como
una mujer adelantada a su tiempo, una creadora
abandonada a la vida y sus pasiones que amena-
zaban a la moral burguesa del momento y que,
incluso como subterfugio de esa moral, adn hoy
siguen siendo motivo de comentario: las relaciones
entre una mujer adulta y un joven, por ejemplo, o
la exaltacion de las pasiones y debilidades de sus
personajes. Reclama también los derechos de la
mujer junto al hombre. Esta escritora francesa de
principios de siglo es el trasunto para hablar de
mujeres cuya historia esta oculta entre las paredes
de sus viviendas y que, sin embargo, estan llenas
de interés, pues son (nicas e irrepetibles, sencillas,
efimeras y conforman la historia de miles de per-
sonas y mujeres.

Claudine, o Colette, posee su propia Casa-Museo
en Francia, la cual Gloria ha visitado en su periplo
por diferentes Casas-Museos de pensadores, poli-
ticos o creadores, entre otros. El caso de la vivienda
de la citada escritora destaca como ejemplo de la
espectacularizacion y banalizacion de estos espa-
cios de cultura sin culto. Cercanos mas a un entre-

tenimiento televisivo tipo La casa de tu vida, que
no anecdoticamente también usa la artista sevillana,
0 como puede ser la visita a un parque de atraccio-
nes. En la Casa-Museo de Colette se ubica sin
ningln tipo de pudor en la supuesta biblioteca de
la escritora una cafeteria en la que los libros obje-
tuales no lo son, es decir, son estanterias y libros
pintados cual trampantojo. Los libros decorativos
que ocupan las anaqueles de las tiendas de muebles
han sido sustituidos por libros dibujados que no se
llenan de polvo ni amarillean con el paso de los
afios. Gloria incluye dentro de nuestra recreacion
particular de la casa de Claudine esta ilustrada,
dibujada e ilustre biblioteca. Vemos cémo la vera-
cidad o no de los elementos y objetos sacralizados
y elevados a la categoria de “se prohibe tocar”
deja de tener importancia mientras que lo planteado
se encuadre dentro de la categoria de la verosimi-
litud. De ahi que nos encontremos més cerca de la
ciencia-ficcion que de una Casa-Museo, si alguien
sabe exactamente qué sentido tiene ese tipo de
Museo en el siglo XXI.

Se parte de la idea de que los objetos pueden o no
existir como entes materiales y ser sustituidos por
el original que tuvo en su momento, es decir, el del
uso y disfrute al que se le desprende algo de nuestra
personalidad, del individuo que habitaba esa actual
Casa-Museo. Adquieren una parte de contenido
como receptaculos de nuestra historia ya que cual-



quier cosa puede conformar nuestra/vuestra Casa-
Museo. No obstante, suele producirse también el
efecto inverso, es decir, que los objetos comunes
pasen a ser sacralizados, asi los objetos que antes
s6lo tenian una funcidn préctica se convierten en
elementos que nos suscitan emociones y sensacio-
nes mediante la comunicacion que se produce a
través de sus formas y, sobre todo, y es el caso
que nos ocupa, al haber pertenecido a una cierta
persona. No obstante, lo que vamos a ver y sentir
frente a estos espacios musealizados esta todo
previamente pactado y nos facilitan una recepcion
debilitada: si nos entusiasman demasiado proba-
blemente en la tienda de la Casa-Museo podamos
adquirir su reproduccion, con suerte, en edicion
limitada. Son espacios de rentabilidad social que
se cuantifican exitosamente en funcién del nimero
de visitas, no de rédito social o del aprendizaje del
visitante/espectador. Seguimos mirando las som-
bras dentro de la caverna con sabido beneplacito
en un mundo en el que lo real y lo virtual atraviesan
continuamente la linea y se entremezclan. La casa
se presupone un espacio privado e intimo, pero
continuamente a través de diferentes elementos de
propaganday de interactividad social introducimos
en nuestro hogar el exterior a través de diferentes
escenarios virtuales no menos reales, sino mas bien
que se han sobrepuesto o impuesto a lo real.

En la Casa de Claudine, Gloria viene a interrogarnos
aligual que lo haria hace ya muchos siglos Sdcrates
a Platon: “jA qué se endereza la pintura? ;A imitar
la realidad segln se da o a imitar lo aparente segin
aparece, y a ser imitacion de una apariencia o de
una verdad? -De una apariencia -dijo-. Bien lejos,
pues, de lo verdadero esté el arte imitativo'”. Simon
Marchan diria al respecto que lo real es lo que se
oculta tras el velo de las apariencias fugaces2. A
lo largo de la Historia del Arte los diferentes movi-
mientos y pensamientos se han encontrado cons-
tantemente en esta tesitura, en determinar si el
arte es imitativo y por tanto pura apariencia e ilusién
o, si por el contrario, se encuentra dentro de las
estéticas de la verdad. Esta dualidad se encuentra
también presente en las manifestaciones actuales
y conviven en algunos casos, como podemos ver
en la obra de Gloria, que reflexiona sobre este juego
de realidades y toma partido en este discurso. Es
decir, su obra nos remite a un espacio fisico con-
creto que no es sdlo la obra bidimensional del lienzo
o tridimensional de la sala, sino que se representa
en el cuadro un lugar que existe pero, que a su vez,
es otro: La Casa Museo de Colette, que es el refe-
rente real al que la pintura nos remite y es a su vez
un simulacro de la casa de Claudine. A pesar de
que nos sea presentado como tal no es mas que
una recreacion de una supuesta vivienda de la
escritora que, ademas, adquiere en la obra de Gloria
una potencia de referente no sélo de esa Casa-

(1)MARCHAN FIZ, Simon, “Entre el
retorno de lo real y la inmersion en lo
virtual. Consideraciones desde la
estética y las practicas del arte” en
AAV\., Real/Virtual en la estética y
la teoria de las artes, Barcelona,
Paidds Estética, 2005, pag. 29

(2) MARCHAN FIZ, Simon, op. cit,,
pég. 32



Museo en particular, sino de otras tantas. Toma un
significado afiadido al ser inserto dentro de un
espacio que a su vez fue una vivienda, o pensada
por su arquitecto como tal, como es la actual sala
de exposiciones de Unicaja Espacio Emergente.

Su obra se sitlia en esa critica hacia todo aquello
que conocemos con multiples nombres como es el
apropiacionismo, lasvegasificacion, el trompe-I oeil,
la estetizacion y espectacularizacion de todos los
ambitos y espacios de nuestra existencia que nos
hablan de esa realidad que dificilmente se puede
separar de lo virtual ya que sus limites se encuen-
tran difusos.

11l. Las casas se hacen Museo. Del objeto de uso
al objeto de consumo artistico.

El hombre se presenta y se diferencia del resto de
seres que habitan la tierra en su forma de hacer de
la tierra un espacio llamado mundo que es el que
poblamos y hemos llenado de objetos realizados
para garantizar y facilitar nuestra existencia en Gaia.
Esta diferencia con el resto de animales, el producir
objetos que nos han facilitado nuestra adaptacion
y supervivencia, hace que estos objetos cobren
importancia para nosotros y que pasen a formar
parte de nuestra historia material, y por tanto cultural,
que define nuestro pasado comdn. Esta aficién por
generar objetos y por coleccionarlos ha hecho que
adquieran valor e importancia y tengan una funcién
mas alla del fin para el que fueron creados. Adquie-
ren un valor como transmisores y contenedores del
pasado en el que se realizaron y son una puerta
abierta a nuestro pasado ya que estos objetos son
un gancho, un reclamo fisico para con el pasado.

Todos los objetos tienen diversos valores que segiin
Jospeh Ballart se podrian dividir en valor de uso,
valor formal y valor simbélico. El valor de uso, seria
la utilidad o funcién para la que fue realizado dicho
objeto, el valor formal aquel que hace referencia a
las cualidades intrinsecas del mismo que lo hace
por tanto singular, y el valor simbélico del mismo
que son aquellos elementos que lo hacen un ele-



mento de comunicacion mas alla de sus caracteris-
ticas propias. Estos objetos pasan a formar parte
del Museo, ya que éste:

[...] ha sido consagrado como el lugar
idoneo para conservar determinados obje-
tos con un valor especial: los objetos del
patrimonio cultural. El museo institucion
es avalado por la sociedad porque existe
la firme creencia de que hay objetos que
han llegado hasta nosotros que es bueno
conservar por el bien pablico, ya que valen
alguna cosa mas que la pura impresion
que provocan al mirarlos; que tienen mérito
y algunas virtudes mas que los hacen me-
recedores de un espacial respeto y que
quiza guardan algdn sentido ignoto que es
preciso dilucidar; y en cualquier caso, que
contienen informacién y pueden transmitir
conocimientos3[...]

En el momento en que la Cultura, y por ende los
Museos, pasan a formar parte de lo que conocemos
como turismo cultural se convierten en un valor de
consumo y, en muchos casos, en un motor de desa-
rrollo econémico. En ese momento el contenido del
Museo pasa a estar pensado para una masa de
turistas que consumen indiscriminadamente
“cultura”y, por tanto, a tener importancia también
su visibilidad dentro de los medios de comunicacion.

(3) BALLART,Josep, E/ patrimonio
histdrico y arqueoldgico: valor y uso,
Barcelona, Ariel Patrimonio Histérico,
1997, pag. 83.



Este “templo de saber” lleno de objetos singulares
cede terreno a favor del rédito econémico y politico
de tal manera que se hace necesario que cada
ciudad o pueblo tenga un Museo como reclamo
turistico que avale el visitar su ciudad. Hemos asis-
tido, por tanto, a la mercantilizacion del Museo. Sin
embargo, la experiencia simbdlica del objeto esta
completamente desvirtuada, el aqui y ahora del
objeto se encuentra més ligado a la foto ante el
mismo que a la experiencia simbdlica. Consumimos
las obras y objetos que se encuentran en los museos,
audio guia en mano, al igual que nos paseamos por
un centro comercial. El acontecimiento Gnico e
irrepetible propio del aquiy ahora ante la obra de
arte ha dejado de encontrarse en ese espacio para
la cultura para centrarse en otros templos mas
actuales como pueden ser los Estadios, sitios de
requerida peregrinacion en nuestros viajes en los
que también se pueden visitar el Museo del Club.

Gloria Martin nos invita a la reflexion con su Casa-
Museo y nos habla con ironia de esos Museos que
se reproducen por esporas en nuestras ciudades y
que a través de la palabra Museo esquematizan y
empobrecen los mensajes que transmiten, sin mover
a la reflexion ni enriquecer la conciencia ni la vida
de cada uno, asi como tampoco la cultura de ese
lugar en el que se encuentra inserto.

S. A., Mélaga, Abril 2010
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La casa de tu vida,
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Oleo sobre lienzo,
200 x 200 cm
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La perla del hogar,
2009

Madera, tela, alambre
y cristal, medidas
variables
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La casa de Claudine Il
2010

Acrilico sobre lienzo,
100 x 100 cm c.u.
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Collection Privée, 2009
Acrilico sobre lienzo,
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2007

Oleo sobre lienzo,
200 x 200 cm

Pag. 6

Espacio dentro de otro
espacio, 2008

Oleo sobre lienzo,
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La casa de Claudine
2009

Acrilico sobre lienzo,
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La casa de Claudine V-
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Oleo sobre lienzo,
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En la pequeia
manzana, 2009
Carton, papel de pared
y madera,162 x 200 cm
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La casa de Claudine Il
2010

Acrilico sobre lienzo,
146 x 146 cm
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La casa de Claudine IV
2009

Acrilico sobre lienzo,
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Arqueologia de lo
Cotidiano, 2010
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La ciudad convertible,
2009

Madera, pintura
acrilica y ruedas,
medidas variables
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Cuadro secuencia,
2009

Oleo sobre lienzo,
35x27 cmc.u.
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Falsa Libreria, 2009
Acrilico sobre lienzo,
140 x 162 cm
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Galeria Particular, 2009
Oleo sobre lienzo,
195x 162 cm
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Los Claveles, Fundacion Chirivella Soriano,
Valencia.

Re-genero, Centro Cultural de Espaifia en Lima,
Per.

jQué grande es ser joven!, Galeria Birimbao,
Sevilla.



Premio de Pintura Focus-Abengoa, Hospital de
los Venerables, Sevilla.

Premio Pepe Espalili 07, Inst. Andaluz de la
Juventud de Cdrdoba. Junta de Andalucia.

Certamen Andaluz de Artes Plasticas, |.A.J.,
Malaga.

11l Certamen de Arte Joven. Consejeria de Obras
Pablicas de la Junta de Andalucia.

ARTE SANTANDER, Stand Galeria Benot.

Del Lado de la Sombra, Espace Croix Baragnon,
Toulouse.

6° Edicion Arte de Mujeres, Instituto Andaluz de
la Mujer, Granada y Sevilla.

ESTAMPA06, Stand Fundacion Antonio Pérez,
Madrid.

Los hermosos principios, Seis Artistas de la
Fundacion Antonio Gala, Museo de la Ciudad de
Madrid.

I Certamen de Arte Joven. Consejeria de Obras
Pablicas de la Junta de Andalucia.

Gosh Buster, Sala de Exposiciones de la Facultad
de Bellas Artes de Sevilla.

Mujeres de Espafia y Portugal, Galeria Fernando

Serrano, Huelva.
VI Certamen de Artes Plasticas Pepe Espalid,
Inst. Andaluz Juventud, Cérdoba.

Beca de Artes Plasticas del Colegio de Espafia en
Paris. Ministerio de Cultura.

Ayuda a la Produccion Iniciarte, Consejeria de
Cultura, Junta de Andalucia.

Beca de Residencia para jovenes creadores
Fundacion Antonio Gala, Cordoba.

Beca de creacion Artistica Terra de Sanxenxo,
Pontevedra.

Obra fotogréfica seleccionada en los Premios de
la Universidad de Granada a la creacion artistica
y cientifica para estudiantes universitarios.

Mencion de Honor, Concurso de paisaje de Alcala
de Guadaira. Sevilla.



Premio Arte de Mujeres modalidad Instalaciones,
Instituto Andaluz de la Mujer. Junta de Andalucia.

Premio-adquisicion, Bienal de Artes Plasticas
Unicaja, Malaga.

Segundo Premio, Certamen de Pintura Grlas
Lozano, Sevilla.

Premio-adquisicion, Certamen de Bellas Artes
Juan Luis Vasallo, Cadiz.

Premio-adquisicion, Certamen Artes Plasticas
Ayuntamiento de Utrera, Sevilla.

Premio-adquisicién, Certamen Artes Plasticas
Confederacion Empresarios de Cadiz.

Mencion de Honor, Certamen de Pintura Villa de
Montellano, Sevilla.

Mencion de Honor, Premio Unia de Pintura.
Universidad Internacional de Andalucia.

Accésit Certamen Arte Joven, Consejeria de Obras
Pablicas, Junta de Andalucia.

Mencién Especial, V Certamen de Artes Plasticas
Pepe Espalid.

Ministerio de Cultura, Coleccion Iniciarte, Junta
de Andalucia.
Instituto Andaluz de la Juventud.

Instituto Andaluz de la Mujer.

Fundacion Cajasol.

Fundacion Antonio Pérez, Cuenca.
Fundacion Antonio Gala, Cérdoba.
Fundacion de Aparejadores de Sevilla.
Fundacion Unicaja, Malaga.

Obra Social Cajasur. Cérdoba.

Coleccion Grupo Lozano, Sevilla.
Confederacion de Empresarios de Cadiz.
Concello de Sanxenxo (Pontevedra).
Ayuntamiento de Cadiz.

Ayuntamiento del Carpio, Cordoba.
Ayuntamiento de Dofia Mencia, Cérdoba.
Ayuntamiento de Utrera. Sevilla.

www.gloriamartin.info



pacioemergente espacioemergente espacioemergente espacioemergente espacioemergente espacioemergente espacioemergente espacioemergente espacioemergen





